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Arte y ciencia del
comportamiento
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ntender un centro de arte

como una suerte de labora-

torio abierto puede parecer,
para muchos, un simple juego. Pero
como seiiala Mallarmé “todo pen-
samiento emite una jugada de da-
dos” y ese virtual equilibrio entre
€nsayos, aciertos y errores, resulta vi-
tal para entender la relacién del
hombre con la tecnologia. Al fin v
al cabo, como afirmara Novalis, tam-
poco es inescrutable el azar, sino que
también estd regido por un orden.
En efecto, si dibujamos el azar como
resultado de una jugada previa, ad-
vertiremos que todo juego posee un
sentido, se halla limitado espacial y
temporalmente y procede segtin re-
glas que son reconocidas por todos
los participantes, como la historia del
arte. En general, el jucgo estd en-
raizado en el mundo y ya Platén y
Arist6teles subrayaron el valor del
juego para la formaci6n de la per-
sonalidad. De ahi que, en ese in-
tento de conformar un lugar para la
investigaci6n, formacién y produc-
cién artistica y técnica, asi como para
la proyeccién de nuevas formas de
arte y creacién industrial, que se ha
marcado como objetivo LLABoral, re-
sulte normal esa apuesta por el jue-
go en varias de sus exposiciones e,
incluso cuando las intenciones son
otras, como en esta ocasion, esa sen-

saci6n nos invade al experimentar
cada una de las obras.

Ahora se nos habla del concepto
“emergente”, de esos hechos que no
se esperan, que sobrevienen de
modo incontrolado aunque buscado,
de forma serendipica. Pero esa alte-
racién de la normalidad o urgencia de
lo nuevo que en el arte viene de la
mano de la realidad virtual, la vida ar-
tificial o la robética, guarda mucho
del juego estético que Schiller defi-
ni6é como el lugar intermedio entre el
instinto material pasivo-contempla-
dor y el instinto formal activo-do-
minador: como la reconciliacién de la
sensibilidad v la raz6n, de la natura-
lezay la libertad. Lo sefiala el comi-
sario de esta muestra José-Carlos
Maridtegui: “La interacci6n entre
el hombre y la tecnologfa permite
que surjan diferentes usos a los ini-
cialmente concebidos, proceso que
muchas veces es definido como fle-
xibilidad interpretativa”. Esa espon-
taneidad se da en los trabajos de los
artistas seleccionados para esta ex-
posicién que, como latinoamerica-
nos, esconden una doble condicién
de emergencia si nos atenemos al
desconocimiento que en la mayor
parte de los casos se advierte a la hora
de conformar mapas estratégicos
para el arte contemporineo. En todo
caso, hay que significar que la in-
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tenci6n no es la de trazar una visién
canonizadora o total de la produccién
artistico-tecnolégica de América La-
tina, y si la de contaminar comple-
mentando la imagen mds habitual
del arte electrénico.

Aungque no lo pretendamos, en
esta muestra, patrocinada por la
Fundaci6n Telef6nica, siempre se-
remos participes de un resultado
que depende de nuestra presencia.
Lo advertimos en la interfaz pre-
parada por Rejane Cantoni y Da-
niela Kutschat, que en su habitual
investigacién sobre el espacio, nos
hace reconfigurar una danza de par-
ticulas sonoras a partir de nuestro
movimiento. La obra méds que nun-
ca se convierte en una ciencia del
comportamiento, en este ¢aso no vi-
sual, ya que en la pieza no conse-
guimos ver nada, s6lo experimentar
los sonidos. Menos original resulta la
pieza de Rodrigo Derteano, que lega
una instalacién sonora a partir de
42 altavoces que reproducen los es-
tratos sonoros del ambiente.

Peroantes de nada, hemos de su-
brayar c6mo todas las obras han con-
seguido integrarse perfectamente en
el espacio de la exposicién, resuelto
de una manera simple pero con gran
efectividad a partir de leves corti-
nas que dividen sin fragmentar cada
pieza. Un ejemplo de esa acertada
puesta en escena es la pieza del me-
xicano Rafael Lozano Hemmer, ti-
tulada Almacén de corazonadas. Apro-
vechando el doble espacio de
LLABoral, conforma una atmésfera

centelleante a partir de noventa
bombillas que responden al ritmo de
los latidos del corazén de los espec-
tadores. Otra pieza destacada, y bien
resuelta, es la instalacién robética
interactiva de Mariela Yeregui. En
ésta, unas esferas de acrilico que
cambian de color se desplazan tor-
pemente €n una Sillil oscura, como
buscando ciertos limites y huyendo
del contacto entre si y los especta-
dores, mostrando cierta imposibili-
dad. En una misma linea podriamos
situar las esculturas robéticas de Fer-
nando David Orellana, que unay
otra vez se desplazan hacia delante y
atrds con un esfuerzo que el artista
trata de enfatizar a partir de una lu-
ces intermitentes que los robots lle-
van en sus cabezas.

También existen obras extrema-
mente complejas —como el “mundo
mitozoo” de Santiago Ortiz/Bestia-
rio—, mds cercanas a los modelos de
vida artificial. Algunas otras piezas,
como las de José Carlos Marinat y
Enrique Mayorga, o la de Mariano
Sardén, estarfan mds en concordan-
cia con las teorias de Michel Serres,
para quien la historia de la ciencia
estd sometida a la turbulencia, es de-
cir, estd sujeta a conexiones alea-
torias de todo tipo entre diversas
dreas. Michel Serres sefiala c6mo la
ciencia avanza a partir de lo impre-
decible y lo inesperado. En éstas,
el sistema de algoritmos se me an-
toja més caprichoso. También da esa
impresién en la pieza de Lucas
Bambozzi, aunque en este caso la
turbulencia y el caos semeja ser un
objetivo mds propiamente que una
consecuencia. Mds lograda es la pie-
za de Mariana Rondén, que instala
una estructura de brazos robéticos
que genera una gigantesca burbuja
de jab6n sobre la que proyecta imé-
genes orgédnicas de seres vivos que
durarén sé6lo unos segundos, para
agonizar en su levedad. Y mientras,
nos seguimos moviendo.
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